rPicasso als
Linograveur

Wie der Linolschnitt in den Adelsstand erhoben wurde

Derzeit boomen Ausstellungs-
iibernahmen  aus  westeuro-
paischen Museen in den neuen
Bundeslandern. Da sind sie nun
endlich im originalen Zusammen-
hang die grofen Klassiker der bil-
denden Kunst des 20. Jahrhun-
derts — Feininger, Ernst, Picas-
-

Letzteren kann man in diesen
Tagen, im Jahr seines 110. Ge-
burtstages, im Mueum der bilden-
den Kiinste zu Leipzig bewun-
dern. Freunde seiner Kunst und
Pilger zu avangardistischen Ten-
denzen der Moderne werden
kommen, um eine ganz spezielle
Seite von Picassos Spatwerk, die
Linolschnitte aus den Jahren 1954
bis 1966, zu begutachten.

Knapp die Halfte der rund zwei-
hundert Linolschnitte seines Euv-
res sind in Leipzig als Leihgaben
aus dem Picasso-Museum Antibes
ausgestellt. Die Sonderschau, wel-
che seit 1988 Stationen in Barce-
lona, Auckland, Taipei, Quebec
und Schwabisch-Gmiind passier-
te, kam dank dem Institut Francai-
se de Leipzig und dem Regie-
rungsbezirk Leipzig zustande.

Pablo Picasso setzte sich mit
der Technik des Linolschneidens
gut zehn Jahre intensiv auseinan-
der. Zwar existieren schon vor
1958 einige frithe Versuche, wie
zum Beispiel die 1939 unter Ma-
tisse-EinfﬁxB entstandenen Arbei-
ten, aber die Folgen aus den spa-
ten funfziger und frithen sechziger
Jahren stellen in ihrer kontinuier-
lichen Produktion ein einmaliges
Konzentrat auf dem Gebiet der
Graphik im Schaffen des Spaniers
dar. Nicht unwesentlich fiir diese
Ergebnisse war das Zusammen-
wirken Picassos mit dem jungen
Drucker Hildalgo Arnera, der auf
seine Art EinfluR auf die Qualitat
der Abziige nahm.

Die auf den Tag genau datierten
Drucke, deren Entstehungstag der
Betrachter in Spiegelschrift zu
entziffern vermag, lassen bet ein-
zelnen Motiven, durch die Zur-
schaustellung von bis zu sieben
Zustanden, einen aufschlufrei-
chen Blick in die Werkstatt des
Kunstlers und dessen Arbeitswei-
se zu. Dabei wirken nicht nur ver-
schiedene Farbtone, je nach asthe-
tischen Geschmacﬂsempﬁndun-

gen, auf das Urteil des Publikums,
sondern auch unvollendete Plat-
tenabziige en route. Die fiir diese
Technik relativ grofen Formate
(oft 53x64 cm) stellen einen recht
begrenzten Motivschatz, der sich
elger entlich aus Gemalden oder
eichnungen herleitet, dar. Neben
vielen Frauenkopfen, Mannerpor-
triats, Stierkampfszenen und Stil-
leben sind auch kleine Genre zu
entdecken. Wie differenziert da-
bei die Formensprache, von ab-
strakt-flachigen, skizzenhaft linea-
ren bis hin zu einer die Korpervo-
lumina herausstellenden sinnli-
chen Plastizitat zum Tragen
kommt, wird besonders bei den
Frauenszenen (,,Deux Femmes‘
oder ,,Frithstiick im Griinen (nach
Manet)*‘) und Bacchanalien offen-
bar. So geben die Werke, trotz
threr zeitlichen Nahe, kein ge-
schlossenes Bild ab. Das Experi-
ment steht im Mittelpunkt. Farben
und Formen variieren. Blatter in
Comicmanier (,,Faune und Zie-
en"’) stehen neben spielerischen

exierbildern (,,Frauenkopf -
Landschaft mit Badenden und Fi-
scher*).

Dabei brach Picasso auch strikt
mit den traditionellen Gepflogen-
heiten der technischen Herstel-
lung. Er schnitt nicht fiir jede Far-
be eine gesonderte Platte zurecht,
sondern iiberarbeitete dasselbe
Linoleum fiir nachfolgende Farb-
andrucke. Die so entstandenen
virtuos geschnittenen Hochdruk-
ke waren zusitzlich mit dem
Hohleisen bearbeitet. In der Regel
auf 50 Exemplare begrenzt, Ea
men tiberraschende Farbvarian-
ten zum Vorschein. Die Grafiken
werden in der Exposition durch
Umdruckplatten auf Ton erginzt.
Doch so wird eine Briicke zu sei-
nen keramischen Schopfungen je-
ner Jahre geschlagen.

Eine Fotodokumentation aus
den Sammlungen Quinn und Dun-
can, die sich in Ausschnitten auch
in dem 126 Seiten starken Katalog
(15,- DM) wiederfindet, wirft dar-
iber hinaus Streiflichter auf die
Tatigkeit des Kiinstlers. Durch Pa-
blo Picasso erhielt das Linoleum
- - -endgulti einen  Adels-
brief. . . (D. Giraudy), wovon
man sich noch bis zum 12. Januar
1992 in Leipzig mit eigenen Au-
gen uberzeugen kann.
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