Kunst als Pilgerreise zum himmlischen Jerusalem

»Das Irdische Paradies” - Eine umfangreiche Ausstellung des Praraffaeliten Edward Burne-Jones mit christlichen Motiven in Stuttgart

VON ROCCO THIEDE

»Hier war ein Maler, der uns in jene frithen
Jahrhunderte entfiihrte, in denen die Kunst
vom Glauben inspiriert war, ein Maler, des-
sen Hinwendung zum Mittelalter aufrichtig
war und der iiberzeugte, weil er zutiefst
empfand...”, schrieb ein Rezensent in den
Daily News im Dezember 1898. Er be-
sprach eine Gedenkausstellung des am 17.
Juni desselben Jahres in London verstorbe-
nen Kiinstlers Sir Edward Burne-Jones.

In GroBbritannien zahlt der 1833 in Bir-
mingham geborene Edward Coley Burne-
Jones mit seinen monumentalen Erzihlzyk-
len, den religidsen Themen, Mythen, Legen-
den sowie Sagen zu den populirsten Kiinst-
lern des viktorianischen 19. Jahrhunderts.
Eine nun in Stuttgart zu Ende gehende Son-
derausstellung ist mit 160 Exponaten die
erste  monographische Exposition in
Deutschland zum Werk des Priraffaeliten.
Bis auf die Staatsgalerie der baden-wiirttem-
bergischen Hauptstadt, die 1971 acht Ge-
milde und diverse Studien zum ,Perseus-
Zyklus®, eines seiner Hauptwerke, erwerben
konnte, gibt es in den deutschsprachigen
Museen kaum Arbeiten von Burne-Jones.
Umso wertvoller sind die vielen Leihgaben
aus dem Vereinigten Konigreich, wie von
der Tate Britain und dem Victoria and
Albert Museum in London oder die voll-
stindigen Tapisserien zum Heiligen Gral
aus Birmingham, welche durch weitere
Schliisselwerke aus dem Musée d'Orsay
Paris (,,Das Gliicksrad®) und dem weitge-
reisten monumentalen Gemilde ,Der
Schiaf des Konig Artus™ aus dem Museo de
Arte de Ponce in Puerto Rico erginzt
werden.

..In einer von Sofas und Kissen bestimm-
ten Zeit lehrte er mich, dem Komfort
gleichgiiltig gegeniiberzustehen, In einer
vom Materialismus bestimmten Zeit lehrte
er mich, auf das nicht Greifbare zu setzen®,
schrieb Burn-Jones tiber den Kardinal John
Henry Newman. Schon frith las der Halb-
waise theologische Texte. Newmans charis-
matische Predigten sollen dem 16-Jihrigen
spirituelle Orientierung gegeben und seinen
Entschluss, am Exeter College in Oxford
Theologie zu studieren, beférdert haben.
Dennoch verldsst Burne-Jones 1856 ohne
Abschluss die Universitat und geht nach

London, um bei seinem Vorbild Dante
Gabriel Rosetti Malstunden zu nehmen.

Burne-Jones’ Schaffen ist aber ohne seine
lebenslange Freundschaft mit William Mor-
ris (1834-1896), dem Dichter, Historiker,
Maler, Architekten und Begriinder von
»Arts and Crafts-Movement”, nicht denk-
bar. Die Formensprachen des internationa-
len Jugendstils, ja selbst des Bauhauses, las-
sen sich auf Morris zuriickfiihren. Beide
Kiinstler teilten mehr als eine romantische
Begeisterung fiir Kunst, Literatur und As-
thetik des Mittelalters und der italienischen
Renaissance. Vor dem Hintergrund der gro-
Ben Umwalzungen der industriellen Revolu-
tion wollten Morris und Burne-Jones die
Schonheiten der europaischen Kultur des
Goldenen Zeitalters in einen Zusammen-
klang mit der moralischen Erneuerung der
viktorianischen Gesellschaft bringen. Beide
waren spirituell Suchende, wobei Burne-
Jones dabei die Rolle des zweifelnden, in
sich gekehrten Mystikers tibernahm.

Im Katalog zur Ausstellung (Verlag Hatje
Cantz) wird sogar davon gesprochen, ,,dass
Burne-Jones sein Leben und seine Kunst als
eine Art Pilgerreise zum Himmlischen Jeru-

salem* begriff, dessen Wunsch nach Schaf-
fung einer vollkommenen Schonheit sich
mit moralischer Vollkommenheit verbindet.
Kiinstlerisch findet dies zum Beispiel im
Gemalde ,,Der Pilger im Garten oder Das
Herz der Rose™ (1889) oder ,Die Liebe
fithrt den Pilger* (1896/97, Ol auf Lein-
wand) ihren Ausdruck. Eine geistige
Grundlage dafiir soll in dem erstmals 1678
veroffentlichten Erbauungsbuch iber den
Weg des Pilgers von der Welt bis zu semer
Ankunft gelegt sein, das zur christlichen
Grundausstattung der viktorianischen Epo-
che gehorte und seine Frau Georgiana,
Tochter eines Methodistenpfarrers, wohl
mit in die Ehe brachte.

Die Wahl des rechten Weges, die Konse-
quenzen moralischen Fehlverhaltens und
deren Aufhebung durch den christlichen
Helden werden mit den ritterlichen Georgs-
und Gralszyklen durch Burn-Jones mehr-
fach thematisiert. ,,Der Heilige Georg totet
den Drachen™ (1868, Gouache auf Papier)
ist fir sich aussagekriftig. Aber ebenso
steht der Prinz vor der Dornenhecke des
Dornréschenzyklus in der Tradition des pil-
gernden christlichen Streiters, wie spater

Edward Burne-Jones: Die Liebe fiihrt den Pilger, §| auf Leinwand, 1896/97.

auch Psyche, die auf ihrem Siihneweg die
Schrecken der Unterwelt bestehen muss.
Diese Interpretationsansitze zeigen nur
fliichtig, dass es schon eine gewisse Kenner-
schaft und Bildung verlangt, um sich mit
den komplexen Inhalten seiner Werke mehr
als nur oberflichlich auseinanderzusetzen.
Ist dies eventuell auch ein Grund, dass iiber
viele Jahrzehnte im vergangenen Jahrhun-
dert das Werk von Burne-Jones und ihm
verwandter Kiinstler wenig geschitzt und
gesammelt, dafiir aber impressionistische
Farbspielereien ausgestellt und bis heute mit
schwindelerregenden Summen gehandelt
werden?

Selbst sein zeichnerisches, fast altmeister-
liches Oeuvre, mit den feinen Kopf- und
Korperstudien oder den Bleistiftnotizen aus
den Skizzenbiichern wird als wiederholtes
Nachdenken iiber ein Thema gleich einem
Meditationsprozess gewertet.

Die Vielzahl religioser Themen und Bild-
findungen, die sich in Gemilden, Mosaiken,
Wandteppichen oder Kirchenfenstern, wie
»Der gute Hirte zwischen Samue] and Thi-
moteus” (Entwurf 1870/1880, Ausfihrung
nach 1895, Glasmalerei) finden, entzichen
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sich einer vereinfachten Deutung als religic-
se Bekenntniswerke. ,Ich bin ein Weih-
nachtsliederchrist®, soll er mit einer gewis-
sen Scheu zu einem allzu offenen Bekennt-
nis gegeniiber seiner Religiositit einmal ge-
sagt haben.

Dornroschen, Amor und Psyche, Perseus,
Konig Artus oder die Ritter der Tafelrunde
waren Teil einer umfassenden Raumausstat-
tung mit Mobelstiicken, Tapeten, Glasmale-
reien und plastischen sowie textilen Arbei-
ten. Seine Glasfenster und Raumdekoratio-
nen schmiicken bis heute zahlreiche Kir-
chen, offentliche Gebéude und Privathduser
in England. Die Aufirdge fiir diese hochex-
klusiven Innenausstattungen kamen von
»Morris, Marshall, Faulkner & Co.", der
Firma seines Freundes. Auch die groBfor-
matigen Bildteppiche, die ab 1890 zu ,Le
morte d’Arthur® entstanden, liefen iiber
Morris & Company. Die Geschichte um
Schuld, Vergebung und Erlosung bei der
»Suche nach dem Heiligen Gral® sollte zum
Beispiel ein Speisezimmer schmiicken.
Auch ,Die Anbetung der Konige® und
Der gute Hirte zwischen Samuel und Thi-
moteus” waren entsprechende Aufirags-
arbeiten.

Burne-Jones bezog seine Inspirationen als
Designer oder als Illustrator aber ebenso
aus der Lektiire von Grimms Mérchen, wie
die drei Bildzyklen in Stuttgart zu Dornros-
chen zeigen. Die Pygmalion-Serie hingegen
widmet sich dem Selbstverstindnis des
Kiinstlertums mit einer stilistischen Off-
nung hin zur griechischen Antike. An den
Details des unvollendet gebliebenen Per-
seus-Zyklus oder den Artus- und Gralsbilder
werden die symbolistischen ja fast surrealen
Konstellationen seines Werkes sichtbar. Er
musste sich der visiondren Kraft seiner
Kunst bewusst gewesen sein und wurde am
Ende seines Lebens laut Wassily Kandinsky
zu einem ,Sucher des Inneren im AuBe-
ren®.
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dies / The Earthly Paradise in Stuttgart

nur noch bis zum Sonntag, den 7. Februar

(10-18 Uhr) sowie heute (Samsatg) bis 24

Uhr gedffnet. Staatsgalerie Stuttgart, Kon-

rad-Adenauer-Str. 30-32, Tel. 0711 -

47040250 oder info@staatsgalerie.de

Die Ausstellung wird vom 19. Mérz bis 25.

Juli 2020 im Kunstmuseum Bemn gezeigt.



